Balad

Ortaçağın ilk baladları, danslara eşlik eden lirik şiirlerdi. Bu şiirler müzik eşliğinde, daha sonraları tek başına okundu.

Latince ballare ile ilintisi olduğu ileri sürülen balad terimi, 1250 yıllarında, müzik yapısı ve dolayısıyla vezni çok değişen dans şarkılarına verilen addı. Çoğu zaman da ballette adı altında virelais'lerle karıştırılıyordu. Roman de Fauvel'e (Fauvel'in Romanı, 1316) kadar baladlar, ağırlamalı veya ağırlamasız, 3-5 kıtadan meydana geliyordu.

Fauvel'in ünlü baladları tek ses için düzenlenmişti ve biri hariç hepsi üç kıtaliydi. Balad, XIV. yy.da Guillaume de Machaut'nun katkısıyla daha belirli bir biçim kazandı. Bu yeni biçimin özellikleri şunlardı: her birinin sonunda bir nakarat bulunan üç kıtadan meydana gelmesi, ağırlamanın kullanılmaması, bir çalgı eşliğinde söylenmesi. G. de Machaut, pek çoğu çalgı eşliğinde tek ses için yazılmış 42 balad bıraktı. Machaut'dan sonra balad değişmez biçimli (tek biçimli değil) bir tür haline geldi; gittikçe işlendi, ama şarkı veya dans havası niteliğini kaybetti.

Şiir olarak okunmak için yazılan baladlar, şu özellikleri edindi: önceleri ağırlamasız olan üç kıtaya, daha sonra, genellikle yarım kıtalık bir ağırlama eklendi; aynı kafiyeler aynı sırayla bütün kıtalarda tekrarlandı; ilk kıtanın son mısraı her kıtanın (ve ağırlama'nın) son mısraı olarak ortaya çıktı ve nakaratı meydana getirdi. Eustache Deschamps'ın sık sık kullandığı eski bir balad biçimi ise şu özellikleri taşıyordu: sekiz mısralık bentler; sadece beşincisi yedi hece olan on hecelik mısralar; ağırlamaya yer verilmemesi. Le Livre des Cent Ballades'da (Yüz Balad Kitabı) 16 örneği bulunan, daha güç bir başka balad biçimi de vardır.

Bu biçim sırası 7.3.7.7.3.7.7. 3.7.7.3.7. olan iki kafiyeli 7 ve 3 hecelik on iki mısralık ve iki kafiyeli kıtalardan meydana gelir. İkinci yarıda ana kafiye değişimi olur. Kafiye düzeni AaBAaBBbABbA şeklindedir. (Bu bent ikiye bölünerek Marot'nun Psaume XXXVIII'de kullandığı altılığı meydana getirdi. Ronsard'ın Bel Aubespin'inin ünlü bent biçimi bu altılıktır.) XV. yy.da on, sekiz veya yedi hecelik eşit mısralı baladlar yazmak, yaygın hale geldi. Bentler, yedi ilâ on üç mısralı olabiliyordu; dört kafiyeli onluk bentlerle üç kafiyeli sekizlik bentler en çok kullanılan biçimdi. Sekizlik bentlerin kafiye düzeni ABABBCBC'dir (A. Chartier, F. Villon ve CI. Marot, uzun şiirlerinde, bu bent biçimini sık sık kullandılar).

Örnek olarak, Villon'un Evvel Zaman Kadınları Baladı'nı gösterebiliriz:

Deyin bana nerde, hangi diyarda
Flora, o güzel Romalı şimdi?
Thais nerde, nerde Archipiada.
Birbirinin emmi kızı mı, kimdi?
Çayda, gölde bir ses olduğu demde
Dile gelen Echo hangi âlemde?
Güzelliği yoktu beni Âdemde?
Ama nerde bıldır yağan kar şimdi!

Acep o pek bilgiç
Helois nerde
Âşıklık var, 
Pierre Esbaillart, serde
Uğrunda katlandı bütün bu derde,
Hadım oldu, tuttu abalar giydi.
Keza nerde o kraliçe, hani.
Buyurdu kim koyup çuvala anı
Seine nehrine atın şu Buridan'ı?
Ama nerde bıldır yağan kar şimdi!

Nerdesin sütten ak kraliçemiz,
Bülbül gibi şakır, söyleşirdiniz?
Koca ayaklı Berthe, Bietris, Allis,
Ya Haremburg Maine iline hâkimdi?
Nerde Jehanne, gönlü saf Lorraine'li kız,
Ruan'da yakmıştı anı İngiliz?
Nenledirler acep Meryem anamız?
Ama nerde bıldır yağan kar simdi!


ARMAĞAN

Hey sultanım sorma bu yıl, bu hafta,
Nerde diye, bulamazsın etrafta,
Gönlünde yer verme bu nakarata:
Ama nerde bıldır yağan kar şimdi!

Villon'dan çeviren

S. E. Şiyavuşgil

Pleiade'in etkisiyle bir yana itilen balad, Loııis XIV devrinde Marot üslûbunun rağbet kazanmasıyla yeniden ortaya çıktı. La Fontaine birçok balad yazdı. Daha sonra, vezin ve kafiye güçlüklerini yenerek şiir yazmaktan hoşlanan parnasyen'ler çağında sekiz hecelik sekiz mısradan meydana gelen üç bentli ve dört mısralık ağırlamalı baladlar yazıldı.

Bu alanda Theodore de Banville'in Trente-Six Ballades Joyeuses'ünü (Otuzaltı Neşeli Balad), F. Coppee'nin Sept Balades de Bonne Foi'sını (Yedi iyi Niyet Baladı) sayabiliriz. Nihayet Edmond Rostand, Cyrano de Bergerac adlı komedisinde güzel bir balad örneği verdi. Ama XIX. yy.da yazılan bütün bu balad biçimleri Ortaçağ ve XVII. yy. baladlarının oldukça suni taklitlerinden başka şey değildi. Bu tür, kaynağı çok değişik başka bir balad biçimiyle karıştırılmamalıdır.

Gerçekten de, eski bir hikâye veya söylentiyi, hayal gücüne dayanarak anlatan eşit sayıda mısralardan kurulmuş kıtalardan meydana gelen şiirlere de balad denir. Fransız şiirinde bunların çok eski örnekleri vardır. Nitekim, ispanyol edebiyatındaki romancero'lar da böyledir.

Balad, bu anlamda, ingiltere'de bir edebiyat türü olarak çok erken meydana çıktı. Yazarı belirsiz birçok baladın yanı sıra Robert Burns ve Thomas Moore'un baladlarını, Wordsworth ve Coleridge'in Lirik Balad'larını (1798) ve özellikle Oscar Wilde'ın Ballad of Reading Gaol [Reading Cezaevi Baladı] (1898) adlı şaheserini sayabiliriz. Bu eser, balad türüne olağanüstü bir genişlik kazandırdı. Almanya'da balad türü örnekleri XVIII. yy.ın ikinci yarısında ortaya çıktı.

Dört şair, bu türün ustası olarak tanındı: Bürger, Schiller, Goethe ve Uhland. Bunlardan Bürgerin Leonore'si türün örnek eseridir. Tasvirci ve lirik yanı ağır basan Schiller, baladı lied'e yaklaştırdı ve od ve eleji halinde geliştirdi (Das Lied von der Glocke [Çanın Türküsü]). Ama Goethe ile Uhland baladı gerçek alanına yerleştirdiler. Goethe'nin, Der König von Thule (Thule Kralı), Erl König (Erl Kralı), Der Zauberlehrling (Büyücü Çırağı), Die Braııt von Corinth (Korintli Nişanlı Kız) ve Uhland'ın Des Saengers Fluch (Şarkıcının Bahtsızlığı), Taillefer, Schwaebische Kimde (Schwaben Kroniği) adlı baladları gerçek birer küçük şaheserdir.

Bu alanda, Tieck, Schwab, Chamiss, Zedlitz, Lenau ve Heinrich Heine de başarılı örnekler verdiler. Fransa'da romantikler ve özellikle Victor Hugo, les Deux Archers (iki Okçu), La Fiancee du Timballer (Davulcunun Nişanlısı), le Pas d'Armes du Roi Jean (Kral Jean'ın Savaş Oyunu), baladlar yazarak, alınanların verdikleri örneklerle boy ölçüşmeye çalıştılar. Oysa Alfred de Musset, ünlü Ballade â la Lune (Aya Balad) ile, bu türü zekice alaya aldı.

Paul Fort 1897'den itibaren yayımlanan Ballades Françaises'de (Fransız Baladları) geleneksel baladın yapısını ve özünü tamamen değiştirdi. Jules Laforgue Complaintes'lerinde (Ağıtlar, 1885), Guillaume Apollinaire Chanson du Malaime'sinde (Sevilmemişin Şarkısı, 1910) ve daha sonraları Louis Aragon, hikâye yönünden çok lirik yönü güçlü olan gerçek modern balad örnekleri verdiler.

Romantik baladın evrimi, özellikle Almanya'da müzikli baladınkinden ayrılmaz. Bu türün gerçek yaratıcısı ilk baladları 1824'te yayımlanan Carl Loewe'dir. Bentler halindeki lied'in değişik bir biçimi olan romantik balad, hem anlatış tarzını hem de lirik ve epik niteliklerini halk baladından aldı.

Balad, daha sonraları solo, koro ve orkestralı bir ses eseri haline geldi (Mendelssohn). Schumann piyano eşliğinde söylenen iki balad yazdı. İnsan sesi için balad, lied ustalarının çok tuttukları bir türdür. Bu eserlerin havası karamsar ve hüzünlüdür. XIX. yy.ın ortasına doğru sadece çalgı için yazılan bazı bestelere balad adı verildi. Bunlar arasında Chopin, Liszt ve Brahms'ın bestelerini sayabiliriz. Gabriel Faure orkestra için bir balad yazdı. Vieuxtemps, keman için balad yazan ilk bestecidir.
